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OPINIAO
Auténtico ou falso? Como podem os métodos laboratoriais
ajudar a esclarecer

Nao ha métodos de deteccio de falsos, mas sim métodos que dao informacoes sobre os
materiais ou as técnicas.
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A exposicao ha pouco inaugurada no Museu Nacional de Arte Antiga, A Cidade Global, deu
visibilidade a dividas de autenticidade a respeito de duas pinturas e para o seu inequivoco
esclarecimento esta em consideracao a possibilidade do recurso a estudos laboratoriais.
Independentemente dos pormenores, a historia é igual a muitas outras, mas, frequentemente,
nao é do conhecimento geral o que esta em causa nestes estudos laboratoriais nem, menos ainda,
as suas limitacoes.

Antes de mais, convém referir que o uso de métodos laboratoriais para o esclarecimento de
questoes de autenticidade s6 faz sentido quando ha fundadas suspeitas de que uma obra nao é
aquilo que pretende ser ou que alguns pretendem que seja. Pelo menos de uma forma
aprofundada, nao faz sentido adoptar-se esse procedimento como rotina, nao s6 devido aos
custos envolvidos, mas sobretudo devido ao facto de o aproveitamento da informacao resultante
nao ser tao simples quanto se pode pensar.

Além disso, rigorosamente, nao ha métodos de deteccao de falsos, mas sim métodos que dao
informacgoes sobre os materiais ou as técnicas empregues e apenas limitam o intervalo temporal



em que um material pode ter sido usado. Essa informacao, como qualquer outra, tem que depois
ser interpretada em func¢ao das davidas concretas que suscitaram o estudo — e esta €é uma das
partes mais dificeis.

Antes do estudo de autenticidade propriamente dito é indispensavel perceber-se qual o estado de
conservacao da obra de forma a garantir-se que as analises vao incidir apenas sobre o que é

original.

No caso de uma pintura, é ainda fundamental distinguir-se entre o que é verdadeiramente a
pintura — a camada cromatica que é a matéria da imagem — e o suporte sobre a qual a pintura foi
realizada, pois um dos primeiros mandamentos da biblia de qualquer aspirante a falsario é o uso
de suportes antigos cronologicamente compativeis com a obra a falsificar.

A identificacdo dos materiais ¢é efectuada através do emprego de diversos métodos de analise
quimica. Sao especialmente tteis os pigmentos, ou seja, as substancias responsaveis pela cor,
pois tém variado muito ao longo da histéria. Em casos como este, as analises sao orientadas para
a deteccao de pigmentos incompativeis com a autenticidade da obra — por exemplo, o uso de
branco de titanio, que sb é possivel a partir do inicio do século XX, em vez de branco de chumbo,
o pigmento habitual até ao século XIX.

A forma de construir uma pintura, comecando na preparacao do suporte, passando pelo tipo e
caracteristicas do desenho e, finalmente, o modo de misturar as tintas e obter determinado efeito
pictorico (a técnica de execucao), é algo que também pode ser muito informativo nestas
circunstancias pois ha certos procedimentos gerais que sao caracteristicos de determinada época
(por exemplo, a cor e a composicao da camada de preparacao aplicada sobre o suporte). A
caracterizacao da técnica de execugao é geralmente feita recorrendo quer a métodos de exame
como a radiografia, a reflectografia de infravermelho (especialmente util para a visualizacao do
desenho subjacente) e a fotografia com luz rasante, quer a observacao ao microscopio de

milimétricas amostras recolhidas da camada cromaética.

A identificacdo de materiais e a caracterizacao das técnicas indirectamente permitem obter
informacoes sobre a datacao, ainda que esta geralmente se traduza num largo intervalo
cronolodgico. No entanto, ha métodos directos de datacao que, em teoria, podem ser utilizados no
caso de uma pintura, como a dendrocronologia (aplicavel a suportes de madeira) e a datacao por
radiocarbono ou carbono 14 (aplicavel a suportes de madeira, tela ou outro material de origem
vegetal ou animal).

Porém, independentemente de numa obra recente poder ser usado um suporte antigo, estes
métodos de datacao colocam varios problemas praticos no caso de uma pintura. A
dendrocronologia s6 pode ser usada no caso de algumas madeiras (sobretudo carvalho do
Baltico) e, além disso, rigorosamente s6 fornece uma data antes da qual é impossivel a madeira
ter sido usada. Quanto ao radiocarbono, de aplicacao mais vasta, também nao proporciona uma
data, mas sim um intervalo correspondente ao momento em que terminou a actividade biologica
do organismo a partir do qual foi obtido o material (a arvore no caso da madeira ou a planta do
linho no caso de uma tela), o qual pode ser relativamente largo em resultado da incerteza



intrinseca ao método. Por isso, frequentemente os materiais e as técnicas de execucao acabam

por serem mais precisos do que os métodos de datacao.

O estudo laboratorial de uma pintura pode, portanto, contribuir de muitas formas para o
esclarecimento de davidas de autenticidade. No entanto, muitas vezes os resultados nao sao
conclusivos. Na realidade e em rigor, reforco, nao € possivel concluir que determinada pintura é
auténtica. Neste tipo de situacoes, o estudo tem como objectivo ultimo descobrir qualquer
incompatibilidade que ponha em causa a autenticidade da obra e quando alguma ¢é detectada
(por exemplo, identificando branco de titanio onde devia estar branco de chumbo) pode-se
concluir que a obra é falsa. Mas quando néo é notada nenhuma incompatibilidade cronolégica
isso nao significa que a obra é auténtica; significa apenas que nao foram encontradas evidéncias
que ponham em causa a autenticidade ou que nao foram encontradas evidéncias que apoiem a
hipotese de se tratar de um falso — o que nao quer dizer que nao possa ser.

O estudo laboratorial das pinturas de A Cidade Global que estao no centro da polémica, a ser
realizado de forma adequada, pode efectivamente ajudar a esclarecer as davidas existentes, mas,

em rigor, ndo ha nenhuma garantia de que isso venha a suceder.

Director do Mestrado em Conservacao e Restauro do Instituto Politécnico de Tomar;
investigador do Laboratério HERCULES e do ARTIS - Instituto de Historia de Arte da
Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa.

Director do Mestrado em Conservacao e Restauro do Instituto Politécnico de Tomar



